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Der Reiz des Alterns — «Old School» in Hamburg -

«Augenblick mal!» — Kinder- und Jugendtheater wird
international - Zum Tod von Franca Rame

DEMOGRAFIE

Jenseits
der Silver Ager

«Old School»: En Hamburger

hemenwochenende beschaffigt sich
f,"ﬂ”:”d:e mul dem A‘Ne'
e nNpnagt Uelande

nzZxasien Ma

schlieflich der «weise Altes

sich differenziertere Bilder - aber die Stimmen
in der «Machina Recordatios

renziert weise Alte, die man um Rat fragen kann

«Dem Weggehen zugewandt»

Obwohl, Ratschldge wie «Das ist das Wichtigste
im Leben: eine beste Freundin» sind wirklich
nicht verkehrt. Und das Problembewusstsein fiir
soiche Verkiirzungen ist ja durchaus da. Zumal
es Kampnagel nicht darum geht, ein Bildersystem
volikommen umzuschmeiffen, es geht erstmal
ir darum, das Alter jenseits von vordergriindi
gen Zuschreibungen als einen Zustand von eige
wert zu sehen. Natiirlich ist zum Beispiel
Lemenz ein Schicksalsschlag - aber wer sagt
ss Demenz nicht gleichzeitig ein Ge

xann? Ein Mehrwert, ein neues Level?
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(immer mannlich
in der Regel Helmut Schmidt). Paehlke wunschl'

sind ganz undiffe-

n Maris Magdelens Ludewigs «Dem Weggehs

Material fir Kunst sind die Einschrankungen des
Alters allemal, das zeigen die beiden groffforma-
tigen Theaterpremieren im Rahmen von «Old
School»

Maria Magdalena Ludewig hat fiir «Dem Weg-
gehen zugewandt» Passagen aus den «Machina
Recordatio»-Interviews mit Texten der fast 90-
jahrigen Autorin llse Helbich gekoppelt, zusam-
mengehalten wird das durch eine Komposition
von Manuela Kerer. Auf der Biihne (Jorg Kiefel):
ein Chor aus 55 teils hochbetagten Darstellern,
[heater-Heldinnen wie Irm Hermann, Ursula
Staack und die ehemalige Tanzerin Fe Reichelt
sowie das Berliner Kammerorchester Kaleido-
skop. Der Chor singt Schuberts «Am Brunnen
vor dem Tore», gar nicht einmal schlecht, aber

dann schleichen sich Misstone ein, einzelne Sin-
ger brechen aus, die Streicher spielen plétzlich
minimal neben der Melodie, jemand beginnt zu

pla dern, dann lost sich auch das Huhnenbild

auf ... Und mit einem Schlag ist die Struktur da-
hin, die Kontexte des Stiicks zerfallen wie die
rdenden Korper der Protagonisten
Ein wenig erinnert dieses Spiel zwischen Harmo-
nie und Disharmonie an musiktheatralische Ar-
beiten Christoph Marthalers, insbesondere das
Verstiindnis des Theaterraums als Musikinstru-
n Schweizer Regisseur denken
irklich be-

schwiicher we

ment liisst an de
\ber trotz der szenischen Qualitat: W
rithren kann einen «Dem Weggehen zugewandt»
nicht, dafiir bleibt Ludewigs Arbeit zu sehr in

ihrer strengen Form gefangen.
In der Hamlefanstalt

Ganz anders «Hamletanstalt» von Nina Ender
und Stefan Kolosko. Schon im Foyer springt ei-
nen die Inszenierung an, weifs gewandete Ver-
<ehrte wandeln durchs Publikum, suchen Kon-
takt zu einzelnen Zuschauern, schleppen eigen-
titmliche Schaumstoffpuppen mit sich rum, sin-
gen einen schmissigen Gospel und tanzen: « Auf
der Reeperbahn, nachts um halb eins». Im Saal
dann bricht der Assoziationsoverkill los: Die
Bithne (Angela Ender sowie die «Biihnenstadt-
gemeinschaft») besteht aus ineinander verschach-
telten Kammern, auf Gazevorhiangen flimmern
mehrere Videos parallel, und irgendwie versucht
Kolosko, das Gertist einer Handlung zusammen-
zuhalten, indem er manisch tiber einen demen-
ten Regisseur referiert, der « Hamlet» im Dritten
Reich inszeniert

Nicht nur, weil Kolosko einiges aus seiner
langjdhrigen Zusammenarbeit mit Christoph
Schlingensief mitgenommen hat, auch weil Schau-
spieler wie Dietrich Kuhlbrodt oder Peter Kern
an «Hamletanstalt» beteiligt sind, denkt man
haufig an Schlingensiefs mittlere Phase Ende der
Neunziger, als dessen wiitende Trash-Begeiste-
rung schon halbwegs {iberwunden war, die Stiicke
aber noch nicht véllig in metaphysische Sphéren
abgehoben schienen. Das wirkt manchmal epi-
gonal, hilft einem aber auch {iber einige Probleme
hinweg: Man drgert sich nicht mehr dariiber, dass
sich das Regieduo in den Vordergrund drangt,
well man langst gelernt hat, dass dieses Driingen
weniger eitel ist als vielmehr ein konsequentes
Sich-selbst-zum-Affen-machen. Und man fragt
sich nicht mehr, ob die Alten auf der Biihne wo-
moglich fiir den kiinstlerischen Ausdruck miss-
braucht werden, weil das eine Diskussion ist, die
man schon vor Jahren gefiihrt hat, anlisslich
Schlingensiefs Arbeit mit Behinderten.

‘Hamletanstalt» {iberfordert damit bewusst

Zuschauer wie Darsteller. Immer wieder schldgt
die Inszenierung Haken, kommt dem Publikum

schmerzhaft nahe und entzieht sich sofort
der. Kaum kriegt man eine nachvollziehbare G
schichte zu fassen (die bise lochter, die O
im Pllegeheim zum Oberschreiben ihres 3‘./
chens driingt), wird die sc hon wieder als wi
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“Wir wollen

KINDER- UND JUGENDTHEATER

Grenzen uberschreiten
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